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[l grande progettista si racconta
allavigilia dei novant'anni
“Tutto & cambiato. Chiudo lostudio”

VittorioGregotti
“L’architettura
noninteressa
pittanessuno’

FRANCESCO ERBANI
MILANO
@i T9ittorio Gregotti ha chiuso il suo studio d'architetto. Il 10 agosto

jf compie novant’anni, ma il motivo non & solo anagrafico. «L'ar-
chitettura non interessa pit», dice persino sorridendo nel salot-
to della sua casa milanese — Casa Candiani, un edificio eclettico
di fine Ottocento, un po’ neogotico, un po’ neorinascimentale,
fraSan Vittore e Santa Maria delle Grazie. Fino a qualche mese fa al pianterre-
no c'era la Gregotti Associati, fondata nel 1974, lavori in Italia e nel mondo,
dalla Germania al Portogallo alla Cina. Ora, di la dal vetro, si scorgono scaffali

vuoti e la luce spenta. «Abbiamo tre progetti ancora in piedi, ad Algeri, in Ci-

na e poi a Livorno, dove facciamo
il piano regolatore. Li cura il mio
socio Augusto Cagnardi».

Eniente piu?

«Niente piu. D'altronde com-
pio novant’anni, ma cosa sta suc-
cedendo nel nostro mondo? Una
societa immobiliare decide se,
conisoldi dell’Arabia Saudita, in-
vestire a Berlino, a Shanghaio a
Milano, a seconda delle conve-
nienze. Stabilisce il costo econo-
mico, compie un’analisi di merca-
to, fissa le destinazioni. E alla fi-
ne arrival’architetto, a volte d la
mode, al quale si chiede di confe-
zionarel'immagine».

Lei fa questo mestiere dallini-

zio degli anni Cinquanta: ne

avra visti di periodi bui. O no?

«Certo. Ma non e un caso che
nella mia vita sia stato amico pit
di letterati, di artisti e di musici-
stiche diarchitetti. Da Emilio Ta-
dini a Elio Vittorini, da Umberto
EcoaLuciano Berio. Epoi hosem-
pre concepito l'architettura cc
me un prodotto collettivo: un va
lore che si e perso».

Dovel’ha appreso?

«Lavorando da operaio in uno
stabilimento di proprieta del-
la mia famiglia, a Nova-
ra».

Lei si & occupa-
to tanto di
lettera

tura, di filosofia, di musica. Ha
fatto il conservatorio. Eppure
lamenta che i suoi colleghi
oscillano dall’iperspecialismo
alla tuttologia.
«Mamantenererelazioni fra fi-
losofia, letteratura e architettu-
ranon e tuttologia. I miei modeli
sono il capomastro medievale e il
suo sguardo d'insieme. Capii que-
sto a Parigi, nel 1947, dove lavo-
rai nello studio di Auguste Per-
ret. Dovunque girassi incontravo
intellettuali che incrociavano le
diverse competenze. Tornato a
Milano, appena le lezioni del Poli-
tecnico me lo consentivano, an-
davo a sentire Enzo Paci che par-
lava di filosofia teoretica».
Studiava architettura, ma
nonle bastava.
«Lasvoltafunel 1851, quando
partecipai a Hoddesdon al
convegno dei Ciam, il Co- -
mitato internaziona- .
le per l'architet-
tura moder-
na.C'era-
nole
Corbusier e Gropius. Sirifletteva
ul rapporto con la storia e il con-
testo. E a chi insisteva che il con-

tenuto del nostro futuro sarebbe f
stato la tecnologia, si contrappo-
neva la dialettica con il passato,

con i luoghi in cui si realizzava

un‘architettura. Cid che preesi-'

steva non andava ignorato, an-
che nel caso in cui il nuovo fosse
un’eccezione».

Eirapporticon gli scrittori?

«Rimasero intensi. Ho anche
partecipato al gruppo 63: siragio-
nava su come vivere il tempo libe-
ro senza finire preda del merca-
to, una questione cruciale per un
architetto».

Comunque sempre pochi ar-

chitetti.

«Gli architetti erano divisi in
due categorie. Una prediligevala
natura d'artista e considerava la
letteratura o la filosofia discipli-
ne distanti. L'altra era quella dei
professionisti, che interpretava-

no il mestiere onorevolmente, '

ma che non andavano al di la del
dato tecnico».
Comungue sia, lei ha sostenu-
to che allora ci si confrontava
con una societa in cui prevale-
val'industria. E che oggi, inve-
ce, poco ci sirapporta con quel-
la post industriale.
«0Oggi non ¢ si

preoccupa di rappresentare una

condizione sociale collettiva. E
andato smarrendosi il disegno
complessivo della citta, che vie-
neprogettata per pezziincoeren-
ti, tropporegolata da interessi».

Questo & dovuto all’irruzione

del postmoderno?

«]Il postmoderno e un'ideolo-
gia tramontata. Ma ha avuto ef-
fetti significativi. Si & interpreta-
to in modo ingenuo il rapporto
con la storia, non ponendosi nei
suol confronti in termini dialetti-
ci, ma adottandonelo stile. EVin-
volucro & stato considerato indi-
pendente dalla funzione di un
edificio. Poiil postmoderno hain-
crociato il capitalismo globale».

E che cosa & successo?

«Sono saltate le differenze fra
culture. Ora ovunque si distribui-
scono prodotti uguali. Prevale il
riferimento a un contesto globa-
le, che diventa moda, piu che a
un contesto specifico. Avanzano
lospettacolo, l'esibizione, }'osses-
sione per la comunicazione»,

Mi fa un esempio?

(Sul tavolo davanti al divano
pesca una rivista, ¢'é la foto di
un edificio che sembra accartoc-
ciato) «Guardi, questo eil centro
di ricerca progettato a Las Ve-
fas da Frank Gehry. Gehry &
un mio amico, ma ha superato
ogni limite nel rapporto fra
contenuto e contenitore. K

V'ammissione che I'architet-
tura é sfascio».
Le piace la Nuvola di Fuk-
sas?
«Assolutamente no»,
Eil Maxxi di Zaha Hadid?

«ll suo fine ¢ la trovata, la calli-
grafia, senza rapporto con la fun-
zione. Queste sono architetture
popolari, d'altronde se non fosse-
ro popolari non potrebbero esi-
stere. Contengono un messaggio
pubblicitario. Anche nel Seicen-
to le facciate barocche delle chie-
se lo contenevano, ma si riferiva
a un universo spirituale. Qui e la
moda adettare le prescrizioni».

Lei ha realizzateo il quartiere

Bicocca, a Milano, e a Pujang,

in Cina una citta da centomila

abitanti. Ha fatto il planorego-

Jatore di Torino e il Centro cul-

turale Belem a Lisbona. Ha col-

laborato con Leonardo Bene-
volo al Progetto Fori a Roma,
mai realizzato, purtroppo. Ma

le viene spesso rinfacciate il

quartiere Zen a Palermo: ¢'é

chine invoca la demolizione.

«Lo Zen avrebbe dovuto esse-
re diverso da quel che e stato,
una parte di citta e non una peri-
feria. Palermo ha il centro stori-
co, le espansioni otto-novecente-
sche e poi doveva esserci lo Zen,
con residenza, zone commercia-
Ii, teatri, impianti sportivi. Dove-
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va possedere un’'autonomia di vi-
tachenonsi érealizzatar.
E i} problema di molte perife-
rie pubbliche italiane. Qual-
che responsabilita ce l'avete

voi progettisti? LECRITICHE
«lo non sono per demolire lo s

Zen o Corviale. Sono per demoli- Vlncono

re il concetto di periferia, non ba- le mode

sta il rammendo. Ci siamo illusi
in quegli anni di poterlo realizza-
re? E vero, ci siamo illusi di co-
struire quartieri mescolati social-

mente, dotati delle attrezzature Superato
che ne facevano, appunto, parti ; N i
di citta e non luoghi ai margini. éognl limite

Rispondevamo a un‘emergenza
abitativa. Ma se noi ci siamo illu-

I8

Anche
Gehryha

si, quello che contemporanea-
mente si costruiva o quello ¢ ve-
nuto dopo cos’é stato se non la
coincidenza fra interessi specula-
tiviel'annullamento di ogniidea-
le progettuale? Corviale ha un'i-
dea, che andava realizzata. Non
esolo un tema d’architettura»,
Lei é stato insegnante a Paler
mo e ad Harvard, a Venezia e

a Parigi. Come guarda ai futu-

riarchitetti?

«Mi preoccupa il loro disorien-
tamento. Vengono spinti a colti-
vare una pura professionalita, a
saper corrispondere alle esigen-
ze del committente, oppure ad
avere una formazione figurativa
stravagante e capace di essere at-
traente. E pericoloso 1'abbando-
no del disegno a mano. Con il
computer si & precisi, € vero, ma
non si arriva all'essenza delle co-
se. | materiali dell’architettura
non sono solo il cemento o il ve-
tro. Sono anche i bisogni, le spe-
ranze e la conoscenza storica»,

LEFOTO
Soprail Lou
Ruvo Center for
Brain Health
realizzato a Las
Vegas da Frank
Gehry: écitato
da Gregotti come
uno degli esempi
negatividi
architettura;
asinistrala
Nuvoladi
Massimiliano
Fuksas all'Eur,
Roma; adestra
Vittorio
Gregotti, nato

il 10 agosto 1937 ,
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