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Senza piu botteghe, ma piu liberi

La scomparsa delle grandi scuole (come il Bauhaus) e dei grandi maestri (Raffaello per Giulio Romano)
ha finito per privilegiare il lato tecnico-specialistico della professione rispetto a quello umanista

di Pierluigi Panza

aestro era la parola
piut bella dell’archi-
tettura. Raffaello
e ebbe come maestro
suo padre e fu maestro di Giu-
lio Romano; Paolo dal Pozzo
Toscanelli fu maestro di Bru-
nelleschi, lo sconosciuto Bar-
tolomeo Cavazza da Sossano
quello di Palladio, il siciliano
Giuseppe Vasi lo fu per Pirane-
si. Il maestro era un individuo
carismatico che aveva cono-
scenza dell’intero processo
dell'opera e lo trasmetteva af-
fettivamente agli allievi in due
modi: insegnando nelle acca-
demie o dirigendo una botte-
ga. Gl allievi che entravano in
accademia erano spesso, Co-
me oggi, dei «figli di». Ma gli
apprendisti di bottega non
erano necessariamente dei
raccomandati: Paolo Uccello
era figlio di un barbiere, An-
drea Del Castagno di un conta-
dino, Filippo Lippi di un ma-
cellaio, Botticelli di un concia-
tore di cuoio, Tintoretto di un
tintore e Pollaiolo, ovviamen-
te, di un pollivendolo. Nem-
meno i grandi conoscitori
d’arte e d’architettura doveva-
NO necessariamente provenire
dall’élite: il pit grande di tutti,
Winckelmann, era figlio di un
ciabattino.

Ma allora, perché oggi
un’affermazione come «J'allie-
vo ha superato il maestro» é
divenuta impossibile? Perché
un’altra affermazione come
«non esistono pil1i grandi ma-
estri» é diventata scontata,
quanto quella sulla sparizione
delle mezze stagioni?

Perché, con Yavvento del Ca-
pitalismo, la specializzazione
é diventata un caposaldo del-
I'agire lavorativo. Ne consegue
che l'universalismo del mae-

stro, ovvero di colui che coor-
dinava l'intero processo della
creazione e della progettazio-
ne é stato svalutato e svuotato
di senso. L'azione pedagogica,
trasmessa anche attraverso
I'atto etico dell'esempio, € ve-
nuta depotenziandosi sino a
spegnersi nell’eta digitale in
cui l'accesso a un’informazio-
ne di carattere manualistico
(come si usa? come si fa?), che
¢ il contrario della conoscen-
za, € diventata anonima e
aperta indiscriminatamente
su siti specializzati, meglio an-
cora attraverso i tutorial. I tu-
torial assolvono, senza interre-
lazione umana, al compito che
fu deimaestri: far vedere come
si fa una cosa, acquisire una
«maniera». Tecnicamente, og-
gi saremmo in grado di pro-
gettare «alla maniera di», se-
guendo dei tutorial senza do-
ver partecipare a iter di studi o
rispondere a docenti, riceven-
do al termine del tutorial un
attestato di partecipazione,
proprio come si erogano cre-
diti professionali attraverso

dei corsi online che sono
smunti nipotini dei corsi Ra-

dio Elettra di formazione pro-
fessionale. Ma dove non c’e vi-
ta, bensi solo pixel, dove non
c'e nemmeno la morte (tumu-
lo, piramide, tomba), non c’é
architettura.

La «scomparsa» del mae-
stro in architettura puo essere
vista come un atto di liberazio-
ne, di apertura, specie se l'affi-
liazione al maestro avveniva
per cooptazione o il rapporto
implicava — come negli anni
Settanta — un intero modo di
pensare, parlare e agire deriva-
to da posizioni fortemente
ideologiche, da un pensiero
unico che non lasciava spazio
ad alcuna forma di affranca-
mento. Quest’ultimo aspetto,
infatti, & quello che ha genera-
to il fenomeno della coopta-

piu servile e non in grado di
«superare» la manijera del ma-
estro. Con Yaggravante che il
riferimento all’essere «allievo
di» (o presunto tale per mil-
lantato credito) ha spalancato
le porte a figure che lo non
meritavano. Tuttavia, la
«scomparsa della pedagogia»
e della trasmissione affettiva
del sapere, unita alla segmen-
tazione delle competenze co-
me unico orizzonte didattico,
ha generato nell'architettura
(e anche nella letteratura e
nelle arti) un’intera generazio-
ne che si potrebbe definire
della «disappartenenza». Di-
sappartenenza da un maestro,
e passi...; ma anche disappar-
tenenza a un ruolo professio-
nale (che mai nelia sua storia
ha contato politicamente cosl
poco) e al dominio di una di-
sciplina.

Molti degli attuali progetti-
sti, e anche dei critici e degli
osservatori, appartengono alla
generazione postmoderna dei
senza maestri. Questo ha sfa-
vorito il loro accoglimento nel-
le sfere privilegiate delle pro-
fessioni, li ha resi esposti e fra-
gili ma, al contempo, ha con-
sentito loro una liberta di
letture, approcci, modelli, cre-
azioni di certezze sempre ri-

‘messe in gioco. Del resto, la

progressiva crisi degli statuti
dell’'architettura, la scompar-
sa delle grandi scuole (il
Bauhaus...), dei maestri del
Movimento Moderno (Le Cor-
busier, Frank Lloyd Wright...)
e Yavversita accademica a ogni
approccio umanistico alla di-
sciplina in favore dell’appren-
dimento di tecnologie specia-
listiche (che hanno generato
architetti segmentati come gli
architetti di impianti, gli illu-
minotecnici, ghi strutturisti,
quelli dei processi produtti-
vi...) ha finito con il margina-
lizzare anche le figure dei

grandi progettisti che hanno
saldato prassi a contenuti pe-
dagogici. Penso a quelle di
Mario Botta, Vittorio Gregotti,
Giorgio Grassi, Aldo Rossi, Pa-
olo Portoghesi... e anche figu-
re come quelle di Franco Puri-
ni, Marco Dezzi Bardeschi o
Alessandro Mendini, che han-
no cercato di mantenere i ri-
spettivi «settori» (progettazio-
ne, restauro, design) legati a
una visione universalistica e
storica dell’architettura. Molto
rari sono stati i casi di proget-
tisti che hanno cercato di rin-
novare i modelli didattici co-
niugandoli alla contempora-
neita anche digitale (penso a
Italo Rota alla Naba e alla Do-
mus Academy) o che hanno
cercato di far maturare allievi
negli studi (il pit1 noto € il caso
dello studio di Renzo Piano
con il suo impegno, anche con
Marco Ermentini, per giovani
e periferie).

E cosi, mentre I'architettura
e il design avanzavano nella
cultura di massa fagocitati dal
sistema dello stilismo, felici di
conquistare uno spazio subal-
terno al sistema della moda
del quale hanno acquisito i
metodi promozionali, il termi-
ne «maestro» ha finito con
Tessere sostituito da quello di
«archistar» o di altri balugi-
nanti sostitutivi affettivi dei
maestri, la cui esplosiva ma
ineffabile parabola mediatica
¢ il contrario della «Junga du-
rata» déi maestri. E questo va-
le anche per le ipocrite rappre-
sentazioni di opposizioni alla
finanziarizzazione dell’arte e
dell'architettura che in realta
nascono e si sviluppano all'in-
terno del sistema stesso, dive-
nendo dei finti anticorpi, co-
me antibiotici presi saltmaria-
mente. Ripartire dagli esempi
dei maestri attraverso la lettu-
ra del loro pensiero e delle lo-
10 opere puo essere un amtido-

zione del piti debole in quanto to al selfie delVarchistar.
Mode“i © RIPRODUZIONE FRISERVATA
L'esempio di Botta,
Rossi e Portoghesi
che hanno coniugato
pratica e didattica
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16 aprile
Norman Foster
Progettazione integrata
dal design
alla pianificazione

23 aprile
Le Corbusier

Fiducia e rappresentazione
dell'eta della macchina

30 aprile
| Zaha Hadid
- Geometrie variabili e
nuove morfologie spaziali

7 maggio
Mario Botta
| Luce egravita

14 maggio
| Frank Lloyd Wright
Forme naturali
| eastrazione geometrica

Tra le altre lezioni
in programma:
® Gae Aulenti

@ Massimiliano
e Doriana Fuksas

® Antoni Gaudi

@ Vittorio Gregotti

® Arata lsozaki

® Alessandro Mendini

® Alvaro Siza

@ Philippe Starck

@ Giuseppe Terragni
@ Mies van der Rohe
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Dall'alto: Renzo
Piano (1937):
tra i suoi lavori,
il Beaubourg di
Parigi (1977)
eil Museo
Astrup Fearnley
di Oslo (2012);
Lord Norman
Foster (1935):
tra le sue
opere, il
Millennium
Bridge di
Londra (2000)
el'Hearst
Tower di New
York (2006);
Le Corbusier
(1887-1965):
traisuoi
progetti, Villa
Savoye a
Poissy (1929)
ele Unités
d'Habitation

di Marsiglia
(1945-1952),
entrambi

in Francia;
Zaha Hadid
(1950-2016):
tra i suoi lavori,
la Vitra Fire
Station di Weil
Am Rhein,
Germania
(1993)

eil Museo
Maxxi

di Roma (2010)

ARCHISTAR

Secondo la Treccani

il termine archistar & nato
nel 2003, quando venne
pubblicato il libro di
Gabriella Lo Ricco e Silvia
Micheli Lo spettacolo
dell’architettura. Profilo
dellarchistar (Bruno
Mondadori editore). Nel
2008 la registrazione in un
dizionario sui neologismi.

Spazi
Sopra: la
nuova sede
del Whitney
Museum of
American Art
diNew York,
progettata da
Renzo Piano e
inaugurata nel
maggio 2015
(i lavori erano
iniziati nel
2008). La
nuova sede
sitrova

nella Lower
Manhattan,
suun lotto di
terreno con
vista sul fiume
Hudson nel
Meatpacking
District,
all'estremita
della High Line
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