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7 architetto e designer, amico storico di Renzo
« Piano e Vittorio Gregottisi racconta: “Sono

“Detesto ancora il mio mestiere
perché non ho trovato la perfezione ”

ANTONIO RO

a foto che Pierluigi Cerri mi mostra, durante la lunga conversazione che avviene nel
suostudio milanese, sembrascolpire un'immagine di bella gioventu: «Fu scattata alla
fine degli anni Cinquanta quando frequentavo il Politecnico. Quattro ragazzi. Vede
quello sulla destra? E Renzo Piano». Sembra il piti estraniato. «Trova? A me fa molta
tenerezza. Era un ragazzo timido, con una leggera nota di ennui, di noia, negli occhi..
Comese il sentimento fondamentale versola vita dovesse essere stare a guardarla. Ec-
co, abbiamo guardato molto e molto imparato dalle forme che 'esistenza ci ha messo
a disposizione. C'é chi pensa per parole e chi pensa per immagini, noi, intendo noi di
ella foto, pensavamo per immagini». -
Per questo € diventato architetto?
«Ci sono molte ragioni per una scelta del genere. Le mie comprendevano anche
4 quel senso di sguardo, di misura, quasi fisica, del mondo esterno. A volte facciamo un

cattivo uso delle nost¥a salde convinzioni. Ma di questo ci accorgiamo quando & troppo tardi. Per quanto mi ri-
guarda ho detestatola mia professione. Se fossi un pittore avrei giratole tele verso la paretes.

E questa spinta autocritica da dove nasce?

«Dal fatto chela perfezione non & di questo mondo. Penso a un progetto mio e ne intravedoilimiti. Non ci pos-
so fare niente, fin da bambino vedevoil limite delle cose».

Non necessariamente € un danno.

«No, alla fine sono riuscito a realizzare cose belle e importanti. Ma la sensazione di una precarieta quasi inti-
ma del mondo non mi ha mai abbandonato».

*ae ta. Forse é1li che coltivai perla prima volta il bisogno as-
Dacosaé dlpeso?. . . soluto di perfezione».
«Nonlo so e per giunta € un sentimento vagamente Viénato?
contraddittorio. Se devo trovare una risposta torno al- «S}, i miei da Milano vi sfollarono durante la guerra.
la mia infanzia privilegiata. Mi svegliavo felice in quel In seguito, per ragioni di salute, fui mandato in un col-
perimetro incantato che ¢ San Giuliosullagod'Orta. E legio a Ruta di Camogli, un luogo che ricordo con gran-
venni a contatto con una misura architettonica perfet- de tenerezza. Negli anni Cinquanta tornammeo a Mila-
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no: il liceo, 1'universita, il Politecnico. Nei primi anni un bosco verticale per essere all’altezza di una nuova
Sessanta strinsi amicizia con Piero Manzoni ed Enrico estetica».

Castellani. Insieme avevano fondato la rivista Azimu-
th. Castellani fu, come qualcuno disse, il padre del mi-

nimalismo. Manzoni si opponeva allo status quo, alla cose».

pitturaimmacolata. Entrambi detestavano i pittori in

C’é anche un problema di bellezza.
«E difficile da spiegare-a chi non si occupa di queste

Provi

circolazione e avevano poco del paese-Italia. Eranona-  «Intanto civuole un’educazione al bello. Qui a Mila-
ture artisticamente isolate e a me incuriosiva il loro 1a- no ad esempio ci sono architetture che non sono state
tobizzarro. Quando erain vena Piero mostrava un’ani- né viste né memorizzate dai milanesi. Il progetto rea-
ma mercuriale. Nei momenti di felicitd sapeva essere lizzato da Luigi Moretti, in Corso Italia, & straordina-
profondo». rio. Ma chi lo conosce? Poi esistono bellezze difficili da
C’era inluilanevrosi del cibo. digerire come la Torre Velasca».
«Pitt quella del bere». Bianciardi la defini un «torracchione di vetro e ce-
Erano gli anni del Jamaica. mento», i
«Un po’ sopravvalutati. Una bohéme prevedibile. «Cred parecchi contrasti, non lo nego e non solo in
Esistenzialismo in ciabatte. Piero frequentava rara- Italia. Il mondo & pieno di gente che ama il pittoresco.
mente. Milaureai. Vennerole mie esperienze nel mon- Temo che i milanesi non abbiano maimolto amato I’ar-
do dell'editoria. A cominciare dal Saggiatore dove ne- chitéttura. Pensi‘a un’esperienza interessante come
gli anni Settanta disegnai alcune copertine». Ca’ Brutta, non lontana da via Turati. L’edificio furea-
Chi erail suo contatto? lizzato da Giovanni - Muzio agli inizi degli anni Venti.-
«Enrico Filippini che aveva a lungo lavorato in Fel- Sembra disegnato da De Chirico. La verita & che rara-
trinelli per poi passare a Il Saggiatore e successiva- mente Milano alza gli occhi al cielo». ’
mente alla Bompiani. Credo che fu Vittorio Gregottia Cosavedrebbero i milanesi?
presentarmelo. Diventammo buoni amici. Gli devo  «Che ci fu un periodo di grande creativita».

molto per quella che posso considerare la mia visione
delmondo».
A cosapensain particolare?

«Era un uomo di cultura tedesca. Eccellente tradut-
tore di opere filosofiche. Giornalista di Repubblica, si

Alei, pero, interessa menola grande architettura.
«Mi interessano le forme che sopravvivono nella sto-

rid».

A probosito di forme, cosa pensa di Renzo Piano?
_«Renzo ha uno stile e dunque una riconoscibilita

era formato nel clima del Gruppo 63. C'era in lui un fi- che ¢ esaltata dai dettagli. C'e la famosa frase che il
nezza che non era mai evanescenza. Le sue considera- Puon Dio abita nei particolari. Credo che nel linguag-
zioni sulla modernita divennero in qualche modo le9i® @ nelle forme che egli crea ci sia come una scintilla

mie».

divina, Le faccio vedere una foto in cui siamo insieme.

Gregotti & stata un’altra persona che ha influito su NOT @vevamo ancora finito gli studi».

dilei.

«Vittorio & di una generazione precedente alla mia.
1l suoimprinting su di me c’é stato. Pur nella diversita
di certe posizioni, ho imparato molto dalui. Ed & stato
importante partecipare alla fondazione del suo studio
nel 1974».

Perché divorziaste a un certo punto?

«Fuuna separazione consensuale. Del resto, gia ne-
gli anni in cui si lavorava assieme, era come se nel suo
studio ne fosse cresciuto un altro: il mio, rivolto meno
all’architettura su grande scala. Mentre lui progetta-
va la Bicocca io mi orientavo verso gli allestimenti in-
terni, le piccole architetture. Sono troppo ansioso per
poter affrontare “guerre” di lunga durata. Aspettare
vent'anni per vedere la realizzazione di un progetto
migetterebbe nell’ansia».

Cosa pensa dei grandi architetti?

«Dipende quali».

Frank Gehry per esempio.

«Indiscutibilmente & un grande. La sua visione si
fonda sulladecostruzione totale. Harealizzato struttu-
re di straordinario interesse ma che non appartengo-
no a questadisciplina. Sono come installazioni. Niente
di suo puo essere imitato. Chi provasse a farlo sarebbe
patetico».

Cel'ha conil postmoderno?

«Nonlo amo. Questo & evidente. Si & passati dal rizo-
ma al perizoma. Sono per il recupero dei valori del mo-
derno: scopo e necessita».

Mi faccia capire meglio.

«Pensi all’”"Unité d'Habitation” di Le Corbusier: un
progetto che partecipa di una visione chiara e solida,

con lo scopo di migliorare la qualita abitativa. Offren-
do al tempo stesso un nuovo paesaggio per la citta.
Non mi pare poca roba. Del resto, fu uno dei compiti
chel’architettura del Novecento si & assegnato».

11 Novecento nasce moderno e finisce post.

«La fine del secolo scorso ha assistito alla crisi
dell’architettura. Essa dovra scontrarsi con i grandi
mutamenti tecnologici in corso. Non basta progettare

f una foto scattata al Politecnice?

«No, fuscattata in casa di Renzo a Milano».

Dove abitava?

«Non ho un ricordo preciso. Ma ho un'immagine:
dalla finestra di casa sua si vedevano i binari della sta-
zione di Lambrate». '

Nella foto siete in quattro.

«Il primo’da sinistra & Gianfranco.F¥ranchini, che
con Piano e Rogers vinse il concorso per il Centre Pom-
pidou. Poi ci sono io, un nostro amico argentino, pitto-
re, e infine Renzo Piano in una delle pochissime foto
senza barba. Avevamo poco piti di vent’anni».

Si capiva in qualche modo cosa il destino gli aveva

riservato?

«Il talento c’era tutto. Renzo sperimentava conti-
nuamente. Ritagliava e costruiva modellini. Tanto &
vero che un giorno il padre, entrando nella stanza, ve-
dendo tutte quelle costruzioni in miniatura, disse: ma
state giocando o studiate?».

Perché é innamorato del piccolo?

«Per me & una cosa naturale. Ad esempio sono mol-
to interessato alla Graphic Design. Mi appassiono al
problema del passaggio dall’analogico al digitale. Se &
vero che una nuova tecnologia crea una nuova esteti-
ca, allora siamoin un momento straordinario».

A proposito di estetica e di riconoscibilita lei ha pro-

gettato la famosa strisciarossa di Prada.

«Tutto & nato da una barca di regata. Di solito la si
riempiva di segni. Ho voluto alleygerirla. Togliere il su-
perfluo delle immagini. Cosi & nata quella striscia ros-
sa. Che poi, per le leggi di mercato, fu applicata ai tac-
chidelle scarpe e ad altri oggetti».

In fondo e un eclettico. .

«Non mi offendo. Anche se non derogo mai dalla di-
fesa dei principi del moderno».

Principi che furono esposti in un libro importante di

Le Corbusier chelei ha curato. .

«8i, Versol’Architettura, uno dei grandi libri del No-
vecento. Fu pubblicato nel 1923. Ne proposi la tradu-
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zione a Longanesi che accetto. Lo curai insieme a Pier-
luigi Nicolin. Si tratta di una straordinaria riflessione
sul movimento moderno».

Un omaggio alla scienza delle costruzioni.

«Evero, si parla anche di piloni che sorreggono e ca-,

. se, ma anche di tetti giardino, di cittd, di urbanistica,
di soluzioni strepitose per la gente comune. Fu un ge-
nio. Pontus-Hultén sostenne invece che era un crimi-
nale. Non amava I'architettura massificata: le Unités
d’Habitation facevano inorridire Pontus. In realta Le
Corbusier sapeva sorprenderti. Non era un uomo sim-
patico. L'unica volta che lovidi fu a Venezia e non mife-

ceunagrande impressione. Presenziava al suogrande

progetto per la realizzazione di un ospedale, che poi
nonsisarebbe fatto. Al di la delle polemiche, che in Ita-
lia puntualmente accompagnano ogni cosa, fu la sua
morte, che avvenne nel 1965 per una crisi cardlaca a
decretarnela fine».

Hamai pauradinon portarea termine qualcosa?

«F una delle mie ansie pit forti. Ed & la ragione per
nonimpegnarsi in cose di cui sai che non vedrai la fine.
Ho allestito spazi per mostre, collaborando con Ger-
mano Celant; ho diretto I'immagine della Biennale a
Venezia nel 1976, 1'anno in cui divenni amico di Ali-
ghiero Boetti e insieme realizzammo varie cose; ho

" creato marchi, realizzato spazi interni che dessero un
senso di accettabilita in chi vilavorava e hofatto coper-
tinedilibri. Il fattore tempo, la sua praticabilita, & sem-
pre statala misura di queilavori».

Ma anche il fattore i 1mmagme é stato fondamenta-

le.

«Inun altro senso. Cio che conil tempo siperde, con
I'immagine lo si conserva. E un principio che la foto-
grafia conosce e applica perfettamente».

So dei suoi rapporti con Ghirri e Basilico.

«Conobbi Luigi Ghirri nel 1976, sempre in quella fa-
mosa Biennale di Venezia. Mi colpi il suo modo inno-
cente di affrontare con le sue foto unariflessione teori-
ca sull’ambiguita della percezione dell’immagine. Era
umanamente straordinario e diventammo amici. Fo-
tografo dei miei allestimenti che, nonostante fossero
lavori su comrmissione, conservano ancora una notevo-
le e originale magia. Quanto a Gabriele Basilico, piit
giovane di me di qualche anno, mi ha guidato nella
mia passione per la fotografia. Pendevo dalle sue lab-
bra, per le sue amichevoli lezioni sulla precisione, la
semplicita, i procedimenti, tra il fare pratico e il fare
concettuale. Tra abilita e profondita della riflessione.
Con lui holavorato per il progetto dell'immagine coor-
dinata di Unifor e per il disegno di alcuni suoi libri».

A proposito di libri, lei non ne ha mai scritti.

«E un altro mestiere. Se ho qualcdsa da dire, lo dico
conglispazielei unmagml A volte mi stupisco del mio
amico Gregotti. Lui & capace di scrive un librol’anno. E
straordinario. Diciamo che compensa la mia pigrizia».

C’é ancora un’intellettualita milanese?

«La sua funzione mi pare molto ridotta. Le frequen-
tazioni avvengono, piu che altro, in ordine all’anagra-
fe. Vecchietti che si incontrano, si parlano, si capisco-
no, forse ancora per poco. Un tempo ci si vedeva con
Arbasino, quando era a Milano, Quadri, Ronconi, Gae
Aulenti, Tullic Pericoli, Umberto Eco. Alcuni non ci so-
no pit. Con altri il rito continua. Illuminismo ambrosia-
no. Che si va infiochendo. Quello che, solo vent’anni
fa, consideravamo un orrore, oggi & la norma. E allora
finisce che ci sentiamo a nostro agiosolo tradinoi. Il ci-
bo, l'ironia, le chiacchiere. E tu che farai domani? Do-
mani e un altro giorno».

In c:1tta nei primi anni '60
conobbi Piero Manzoni,
un’anima mercuriale

etormentata. Ma oltre lui
quella boheéme erasolo

LABIOGRAFIA esistenzialismo in ciabatte
Pierluigi Cerri (OrtaSan

Giulio, 22 marzo 1939) éun

architetto e designer italiano.

Lavora nei campi

dell’architettura,

dell’industrial, exhibit,

graphiceinterior design e

della progetiazione navale

Al contrano dimolti colleghi
preferisco lavorare nel piccolo,
sull'interno pit che sull'estemo

E non mi piace rivedermi: se fossi
un pittore girerei i quadri
chehodipintoversola parete

Fu un genio, sapeva sorprenderti,
aveva il pregio dinon amare

I'arte massificata. Perd non era
simpatico: I'unica volta che lo vidi
fua Venezia, e non mi fece

una grossa impressione
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DISEGNO DI RICCARDO
MANNELLI

‘GLISTUDI

Pierluigi Cerri si é laureato al
Peolitecnico di Milano. Nel ‘74
étraifondatoridella Gregotti
Associati. Nel ‘98 con
Alessandro Colombo fonda

Cerri & Associati. Sotto Cerri
(secondodasinistra) con
Gianfranco Franchini (il

primo) e Piano (quarto) ]

ARCHITFITTURA
Halavorato ai progetti del
Centro Culturale di Bélema
Lisbona, alla trasformazione
delle aree Pirelli alla Bicoccae
dell’esposizione universale a
Siviglia, alla ristrutturazione
di Palazzo Marino alla Scala
ealla progettazione di navi
dacrociera

ALLESTIMENTT
Trainumerosi allestimenti
museali, quelli per Centre
Pompidou di Parigi, Museo di
Arte Contemporanea di
Madprid, Accademiadi Brerae
Palazzo Reale a Milano,
Science Museum di Londra,
Palazzo Grassia Venezia,
Nationalgalerie di Berlino

Casabella 4

e ——

RIVISTE E COLLANE
Estatoredattore delle riviste
Casabella e Rassegna. Ha
curatoil design dicollane
editoriali, anche per Einaudi e
Bompiani. Ha collaborato con
molte riviste tra cui Abitare,
Domus, I’Espresso. Ed éstato
co-curatoredi Versune
architecture di Le Corbusier

R
-
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