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FRANK LLOYD WRIGHT
Cariragazzi
dovete rompere le scatole

La “rivoluzione” del grande architetto nelle conversazioni
con gli studenti delle universita Usa: basta parallelepipedi,
oli edifici sono esseri viventi e dialogano con il paesaggio

Fraxk LLovh WRIGHT

L'architettura organica
Cosa costituisce un bell’edifi-
cio? Cosa crea una bella at-
mosfera in cui vivere, muo-
versi, esistere? Come puoi
migliorare, senza distrugge-
re, il paesaggio in cui vivi? E
quali sono i principi all’origi-
ne di cid che chiamiamo ar-
chitettura organica? Questo
principio di cui stiamo par-
lando in architettura & la cosa
pil antica, probabilmente,
nel pensiero filosofico! Gesii
stesso era il piti grande pro-
motore dell’architettura or-
ganica!

Perché e come? Quando ha
detto: «I1 Regno di Dio é den-
tro di voi». Ecco dov’éil regno
dell’architettura! K dentro di
voi! E nella realta della vostra
situazione! Nella natura del
vostro ambiente! La natura
del vostro luogo! La natura
del cumulo su cui dovete sta-
re in piedi! E nella natura del-
le cose! Ed & nello studio della
natura che troverete la diffe-
renza tra un’ideologia demo-
cratica della civilta - di una
cultura - e un ideale nazista o
comunista, o qualsiasi altro
ideale! Sta proprio in questo.
Nello scoprire 'innato princi-
pio e la natura di cio che é&!
Non abbiamo bisogno di edu-
cazione architettonica, ab-
biamo bisogno di cultura ar-
chitettonica

Le Corbusier chi?
Come siamo costruiti noi?
Come siete costruiti voi? Dal-

I'interno. Siete costruiti su
una spina dorsale. Guardate
un albero. Supponete che co-
struisca quell’albero dal-
Pesterno e cerchi poi di crear-
ne Vinterno. Assurdo. E tutto
senza senso ma € considerata
una buona pratica, e infatti
¢’¢ Mies van der Rohe che
cerca di prendere quella
struttura di acciaio e render-
la architettura, pensando so-
lo alla struttura: la struttura:
la struttura. Le Corbusier, chi
&? K un pittore, non un archi-

tetto! Vede la facciata ester-
na. Anche lui & un uomo di fac-

ciata. Sono tutti uomini di fac-
ciata, sono tutti sidewalk-hap-
py. Non vedono nemmeno la
natura. Non vedono l’albero.
Non ti vedono. Non vedono nul-
la dall’interno. :
L'albero e il grattacielo
Quando ero giovane andavo
per foreste e vedevo alberi ab-
battuti con le radici verticali
come una mano alzata sopra di
essi, poi ho visto alberi un po’
piegati, ma che stavano in pie-
di, e ho scoperto che erano al-
beri con la radice a fittone. Ec-
co da dove ho preso le fonda-
menta a fittone, come nel John-
son Building e nella Price
Tower; come nel Mile-High Bu-
ilding: le fondamenta a fittone.
Non ci sara alcuna oscillazione
in cima a questo edificio, nien-
taffatto.

Un’altra sua caratteristica,
ovviamente, saranno i pavi-
menti a sbalzo. I pavimenti so-
no come braccia che si esten-
dono dal tuo corpo, e i muri
sono le tue dita incollate alla
fine delle tue mani, tutto

Pesterno dell’edificio & appeso
alla spina dorsale interna, co-
sl abbiamo una pioggia di cavi
d’acciaio all’esterno dell’edifi-
cio - come questa - che so-
spende tuttii pavimenti al nu-
cleo centrale. Cosi ha un’enor-
me stabilita grazie al modo in
cui é costruito.

Musica e architettura
Beethoven é stato probabil-
mente il pitt grande architetto
mai vissuto. Mio padre mi ha
insegnato a vedere una sinfo-
nia come un’architettura di
suoni e non ascolto mai una
sinfonia senza prefigurarmi un
edificio, vedere come & stato
costruito, come vengono po-
ste le fondamenta, come l’edi-
ficio viene creato dal suono.
Queste sono le due grandi arti
coerenti: la musica e Jarchi-
tettura. E non pensate che
Parchitettura sia musica con-
gelata. Non lo é. Se fosse con-
gelata, non sarebbe architet-
tura. Ed é tale solo in quanto
vivente - il ritmo e 'espressio-
ne dell’anima umana, e lo spi-
rito - che & architettura.

Dall’interno

verso |I'esterno

La «scatola» nell’architettura
ha una lunga e onorata storia,
perché non c’era modo di co-
struire un edificio se non, in
pratica, facendo una scatola o
erigendo colonne che formano
una scatola. Ma da quando,
nell’epoca moderna, abbiamo

avuto un materiale, anzi due:
Pacciaio eil vetro, i due elemen-
ti possono abolire, se vogliamo
abolirla, la scatola. Natural-
mente gli architetti, essendo

colti, sono legati al passato e ri-
tengono ancora che il parallele-
pipedo sia «la base» di tutto,
come dicono loro di solito. In
questo modo, ottieni l'edificio
delle Nazioni Unite; ottieni
queste nostre citta legate al-
Parchitettura antica che, ov-
viamente, era la «scatolay. Ma
questo non & tipico di quelia
che chiamiamo architettura
«organica» o «modernay.

La scatola era un contenito-
re con ogni cosa al suo interno.
Viceversa, la nuova idea inten-
deva eliminare la scatola, la-
sciando che ogni cosa all’inter-
no si proiettasse verso Pester-
no e dialogasse col suo ambien-
te. Cosi 'ambiente, 'interno e

la vita stessa diventarono una
cosa sola. Per avere un’idea
precisa del «<moderno» dobbia-
mo usare la parola organico,
ovvero integrale; cid che pro-
cede dall’interno verso l'ester-
no. Possiamo eliminare il muro
esterno di un edificio; fuori ci
sono gli alberi, forse un pano-
rama, dell’acqua e un lago.
L’interno & lo spazio della stan-
za in cui vivi e abiti. Se mettiin
relazione questo spazio inter-
no con questo senso esterno
del paesaggio e della vista, hai
portato nella tua esistenza la
bellezza di entrambi contem-
poraneamente. Prima, questa
era una stanza e questo era un
muro che ti separava dal pae-
saggio, mentre ora & qualcosa
che ti permette di dialogare col
paesaggio.

Il mattone é vivo
Credo sia stato Paracelso a di-
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re che non c¢’é oggetto o forma
in natura che non sia vivo. Per
Paracelso, un mattone sarebbe
vivo. Per un buon architetto,
un mattone & vivo nello stesso
identico senso. Per un buon de-
signer o artista, cid che egli
guarda & vivo. Ha una vita pro-
pria, ed & quella vita funzionale
alla cosa cid che interessa al-
Partista creativo e alla mente
creativa, perché il mattone ha
urn’individualita - che gli & stata
data dal fuoco -, la pietra é sta-
ta prodotta nei secoli per mez-
zo del sedimento di varie cose.
Tutto questo arriva all’essere
secondo determinate condi-
zioni e trova un’espressione
precisa nella natura delle cose.
Ogni vero artista & un inter-
prete. Deve vedere in profondi-
ta. Deve vedere la natura e ma-
nifestarla in ¢id che fa. La cosa
universale & la cosa naturale.

La «Casa sulla cascatay

a Ohiopyle, Pennsylvania,
uno dei migliori esempi
dell’architettura organica
di Frank Lloyd Wright,
che la progetto nel 1935.
Sopra, Uarchitetto

alla lavagne, intento

a spiegare le sue concezioni

Inlibreria

1l testo che
pubblichiamo in
questa pagina &
ricavato da
Architettura

& democrazia.
Frank Lloyd
Wright parla
con gli studenti,
un volume in
uscita per Medusa
(con prefazione
di Maurizio
Cecchetti,
traduzione di
Luana Salvarani,
pp- 144, € 14)

che raccoglie

le trascrizioni

di alcuni
interventi del
grande architetto
nelle universita
americane

negli Anni 50.
Nato nel 1867 a

Phoenix,
Wisconsin, dove
mori quasi
novantaduenne
nel 1959, Wright é
il padre
dell’Architettura
organica (a cui
nel 1939 ha
dedicato un libro
con questo titolo)
che teorizza

la creazione di
un nuovo sistema
in equilibrio

tra ambiente
costruito e
ambiente
naturale.

Tra le sue
realizzazioni piit
celebri la «Casa
sulla cascatay,

le Prairie Houses,
la Robie House,
la Textile Block
House

e il Solomon
Guggenheim
Museum

di Manhattan

Uit secondoin:
“C
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